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Promocién
del cine infantil
catalan

Durante la presente semanase vaa
estrenar en Barcelona la primera
pelicula infantil que ha sido do-
blada expresamente en catalan,
para su distribucién en los paises
catalanes. Se trata de la pelicula
checa La ventafocs (La cenicienta),
cuya version catalana ha estado a
cargo del escritor Albert Jane,
quien ha dirigido también el do-
blaje.

Lainiciativa de este cine infantil,
en catalan, corresponde a tres gnti-
dades, la revista infantil Cavall
Fort, el grupo cultural Rialles, de
Tarrasa, y Drac Magic, que ya ha
realizado varias campaiias de pro-
mocion de cine infantil. Con este
tipo de proyecciones se pretende
-normalizar el idioma catalap para
las nuevas generaciones. En este
sentido, la revista Cavall Fort, pro-
grama desde hace diez afios unos
ciclos de teatro en el Romea.

" Convocatoria sobre
el Congreso de
Teatro

El proximo dia 17, a las once de la
maifana, en la Escuela de Arte
Dramatico (plaza de Isabel IT), esta
prevista la celebracion de una re-
union general en torno al I Congreso
de Teatro, cuya convocatoria fue
realizada por una serie de profe-
sionales con objeto de tratar a nivel
nacional todos los aspectos y pro-
blemas del hecho teatral. En el or-
den del dia de la proxima reunion
figuran informes de la comision
organizadora y de los trabajos rea-
lizados en las distintas nacionali-
dades y regiones. La comisién pro-
vincial de organizacion esté for-
mada por Vicente Cuesta, Joaquin
Vida, Marcelo Rubal (actores);
Juan Antonio Castro (autores);
Andrea D’Odorico (escendgrafos);
Guillermo Heras, Carlos Sanchez
(teatro independiente); Carlos
Adrado (teatro escolar); Rafael
Pérez Sierra, TEI (escuela de tea-
tro); Pilar Enciso (teatro infantil);
Enrique Llovet, Miguel Bilbatua,
Moisés Pérez Coterillo (criticos).

“La pureza es hacer lo que sientes,

no lo que esta establecido”

Entrevista con Paco de Lucia

Paco de Lucia, ha comenzado una colaboraciéon
casi habitual con algunos de los monstruos ame-
ricanos del rock y del jazz. Después del tema que
grabo en América con Al Di Meola, actué junto a
Santana en Barcelona como ya dimos noticia.

—¢Coémo se iniciaron esos viajes a
América y la colaboracién con Al
Di Meola y Santana?

—Es muy sencillo, ellos me lla-
maron y alli fui. Con Al Di Meola
ocurrié que apenas ensayamos y

‘aunque él qued6 muy satisfecho

del tema que grabamos, yo no. Con
Santana un poco igual. Esto me
sirve para darme a conocer, esta
claro. Como también que‘se gana
mas dinero fuera de Espafia que
aqui.

—¢Qué significaciéon tuvo Entre
dos aguas?

—Fue por primera vez una im-
provisacion dentro del flamenco,
una mayor libertad. Se dice que el
flamenco es una musica libre, pero
en realidad tiene unas normas y
unos esquemas muy precisos de los
cuales es dificil salirse. :

—;Cémo reaccionaron los fla-
mencdlogos ante una ruptura de
este tipo?

—Los flamencoélogos no existen.
Solo hay tres o cuatro que no sean
unos snobs que hablan de purismo.
Para mi, la pureza es hacer lo que
sientes, no lo que est4 establecido y
un poco muerto.

—;Como se clasificaria esa
misica entonces?

—La musica no tiene nombre,
pero es evidente que como mi edu-
cacion es flamenca, todo lo que yo
haga sonara a flamenco. Al final,
repito, toda suena como yo siento.

—¢En qué medida influye un
piblico joven como los 15.000 de
Barcelona, en la evolucion del gui-
tarrista Paco de Lucia?

—Yo sé que un publico joven va
areaccionar con mas facilidad ante
unas cosas que ante otras. Y puedes
caer en la tentacion de hacer aque-
llas que mas gustan, aunque no

i5.° ME

TODD-AO

NN O

52 MAURDBOLOGNINI ..

ANTHONY OUINNF :

EL PUBLICO LA SIGUE COMENTANDO COMO UNA
DE LAS MEJORES Y DE MAYOR EROTISMO

AUTENTICO
EXITO

HABIAMOS recomendado
esta pelicula de Bolognini

J.M.COSTA

Paco de Lucia

sean verdad. Pero esto es algo que
hay quesuperary es que dela Ginica
forma en que se puede de verdad
ofrecer a los demas algo es estando
de acuerdo consigo mismo.

—¢Pero de alguna manera, el te-
ma La danza del fuego, de Falla, es
una concesion?

—Bueno, si, hay que reconocerlo.
En cierta forma es una concesion.
Este es un disco de Falla y esta
danza ha sido incluida porque eslo
mas conocido que tiene. Pero en
todo caso la version se ha realizado
con un respeto total. Cuando te
metes en este mundo del consumo,
del dinero, en esta maquina sinies-
tra, en algin momento te sientes
obligado a haceralgo que no te sa-
tisface al 100% para llegar a lo que
realmente quieres. Por ejemplo un
tema corto como €ste, que no me
molesta dentro de un LP que creo
que serd muy bello.

“No me gusta definirme”

—{A qué se debe esa fama de

huidizo de Paco de Lucia?

—Soy huidizo porque pienso que
nada es estatico y me da un cierto
miedo quedar ahi, en unos papeles,

Actualmente y como una expresién mas de su
manera de concebir el arte («la tnica forma de
ofrecer algo a los demds es estando de acuerdo
consigo mismo»), se encuentra realizando un
Album sobre la obra de Falla. Poco después inicia-
r4 una larga gira por Hispanoamérica y Europa.

“ARCHIVO
con una opinién de un momento
que tal vez mafiana pueda cam-
biar. Por eso soy huidizo. El siste-
ma busca que te definas, pero yono
quiero eso, yo quiero poder ser yo
mismo, vivo solo y no tengo por
qué entrar en ese tinglado.

—En Barcelona, durante la ac-
tuacion se tenia un poco la sensa-
cion de juego, de que la musica lle-
vaba y traia a la gente un poco co-
mo si ésta careciera de voluntad
(qué hay de esto?

—Puede que sea agresividad,
que me da miedo estar solo delante
de toda esa gente y que me da
panico que se aburran conmigo.
Entonces, es verdad, yo tomo una
actitud agresiva, cuando yo en rea-
lidad soy todo lo contrario, no me
impongo nunca, no me gusta mo-
lestar ni herir a nadie...

—Y si existe ese miedo, ;por qué
las actuaciones? ;Por qué enfren-
tarse con el pliblico?

—Porque no hay mas remedio,
aunque yo nurica siento esa necesi-
dad que dicen de actuar en publico.
Lo que de verdad me gustaba es
estar solo con la gente, pasar inad-
vertido, aprendiendo de los demas.

La asamblea de la
pelicula «Las

truchas» protesta
por las medidas
de los sindicatos

La asamblea de la pelicula Las tru-
chas amplia la informacién (véase
EL PAIS, de 23 de agosto) sobre los
conflictos surgidos durante el ro-
daje de la misma a través de una
nota firmada por 72 actores y
técnicos. En ella se manifiesta que
la asamblea de rodaje fue convo-
cada a peticion de todos los actores
dela peliculay con objeto de que la
UGT de Actores, CCOO de Acto-
res y Técnicos y la Asociacion de
Actores (ADA) expusieran los mo-
tivos de la solicitud a la Adminis-
tracién de medidas contra la
pelicula.

En dicha asamblea, Ricardo Pa-
lacios (CCOO) expuso que se
habia solicitado negar la protec-
cion estatal a la pelicula porque
¢ésta contaba con actores que no
poseian el carnet expedido por el
Sindicato Nacional del Espectacu-
lo y que los llamados profesionales
no ¢ran suficientes a juicio del se-
cretariado de actores de CCOO,
quien reconoce solo el carnet na-
cional, extendido por el sindicato
vertical, asi como el nimero exce-
sivo de actores latinoamericanos.

Los firmantes desean aclarar
que el acuerdo de exigir el carnet
profesional fue posterior al co-
mienzo del rodaje y la contratacion
de actores. «Ateniéndonos al dere-
cho de Trabajo, manifestamos que
la postura enunciada por el Secre-
tariado de Actores de CCOO es
gremialista y contraria al espiritu
de una central sindical democrati-
ca y de clase. La inmensa mayoria
de los actores que intervienen en
nuestra pelicula es profesional, lo
cual fue informado a CCOO de
Actores, aunque carezcan del lla-
mado carnet profesional extendido
por el sindicato vertical, ya que
a varios les fue denegado por
motivos extraprofesionales y muy
dolorosos para todo democrata.»

«Ante la posicion tomada por
dichos sindicatos —afnade la nota—
manifestamos nuestra mas enérgi-
ca protesta. La pelicula, por el
niamero de puestos de trabajo, se
diferencia de las lineas habituales
del cine espafiol. La decision to-
mada por UGT de Actores y
CCOO de Actores y Técnicos ataca
a la base de toda central sindical de
clase, en cuanto que dafia ai prin-
cipio de derecho al trabajo que
todos tenemos, adoptando una
postura gremialista que nada tiene
que ver con un sindicato de-
mocratico.»
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PLAZA DE TOROS
DE SAN MARTIN
DE VALDEIGLESIAS

Empresa A G. Calleja
Dia 9, extraordinaria corrida

de toros con motivo de sus
fiestas

6 toros, 6, de D. Miguel
Ceballos, de Salamanca

para
ANGEL TERUEL
EL NINO DE LA CAPEA
y _
NIMENO
La corrida empezara a las seis de
la tarde
Taquillas en Madrid: La Central,
Victoria, 3, a partir del martes, y

en San Martin de Valdeiglesias,
en los sitios de costumbre.
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Paco de Lucia

Guitarrista flamenco

Después de tres afios de silencio dis-
cografico, Paco de Lucia ha vuelto a
los estudios de grabacion, y el proximo
dia 22 de octubre publica Zyryab, su
tultimo trabajo. Significa el regreso de

nuestro artista flamenco mas interna-
cional, y con él colaboran musicos im-
portantes, como Manolo Sanlucar y
Chick Corea, entre otros. Paco de Lu-
cia presenta hoy este disco en Madrid

con un recital en el teatro Monumen-
tal, antes de ofrecer en Paris el Con-
cierto de Aranjuez, junto a John
McLaughlin, y volver a grabar con su
cantaor favorito: Camaron de la Isla.

“Jamas traicionar¢ a mi cultura”

N. SAENZ DE TEJADA, Madrid
Aparece en bata. Tras una noche
de perros, Paco de Lucia sélo ha
dormido tres horas. Sobre la
mesa de su salon, las pruebas de
la carpeta de su ultimo disco,
Zyryab, que se publica el préxi-
mo lunes, dia 22 de octubre. En
los créditos, nombres importan-
tes: Chick Corea, Manolo Sanli-
car, Pepe de Lucia, Joan Albert
Amargos, Carles Benavent, Jor-
ge Pardo, Tino di Geraldo, Ru-
bem Dantas... Es el regreso de
Paco de Lucia a los estudios de
grabacion, tres afios después de
la publicacién de Siroco, y coinci-
diendo con su concierto de hoy
en el teatro Monumental, de
Madrid.

Evolucion

“Cada vez me cuesta mas hacer
un disco”, dice Paco de Lucia,
“porque estoy agobiado de traba-
jo. Zyryab lo he grabado a tro-
zos, durante seis meses. Tengo
que componer cada nota que
toco, y no se tiene que parecer a
nada de lo anterior. Es la tnica
manera de que un disco refleje la
evolucion de un artista, que es
también la evolucién de su vida.
Por esto, hasta que no tengo
nada nuevo que decir, no grabo”.
Paco de Lucia dice que en su
casa discografica le llaman vago,
y aunque a sus 43 afios se toma
su carrera con calma, nunca esta
contento con su trabajo. “Cuan-
do acabo un disco, siempre tengo
la sensacion de que muchas co-
sas se han quedado en la cabe-
za”, afirma. “Muchos guitarris-
tas jovenes se fijan en lo que
hago, y si me equivoco pueden
equivocarse también. Maxime
cuando hay tantos falsos puristas
que defienden que lo unico puro
es lo antiguo. Por esto tengo que
mantener las raices esenciales
del flamenco con un lenguaje ac-
tual. Tiro muchos acordes a la
papelera porque son bonitos,
pero no huelen a flamenco”.
Tras el fallecimiento de los
guitarristas Melchor de Marche-

Paco de Lucia, ayer en Madrid.

na, Nifio Ricardo y Sabicas,
Paco de Lucia se ha quedado
solo, como maximo representan-
te de la guitarra flamenca y de su
evolucion a partir de los canones
clasicos. “Gracias a Dios”, dice
el de Algeciras, “los jovenes vie-
nen apretando y me obligan a su-
perarme. Estan haciendo mu-
chas cosas, hay una especie de
revolucion de la guitarra flamen-
cay dentro de poco tiempo se re-
flejara con mayor claridad. So-
bre todo, los jovenes aportan una
gran riqueza armonica. Saben
musica y eso se nota”.

MIGUEL GENER

En Zyryab, Paco de Lucia in-
terpreta bulerias, tarantas, rum-
bas y fandangos. Dedica un tema
a Sabicas y otro a Chick Corea,
pianista de jazz que también in-
terviene en el disco. “Fui a bus-
carle en su tltima actuacion en
Madrid. No sabiamos qué iba-
mos a hacer, pero encontramos
un hueco. Es un tema interpreta-
do casi sobre la marcha y Chick
hace una improvisacién precio-
sa, a pesar de que lo grabamos a
las ocho de la mafiana”.

El disco es el ultimo paso de
una carrera que Paco de Lucia

comenzd a los 11 aflos y que con-
tinia con una gran actividad.
Dentro de pocos dias le espera
una gira de un mes por Brasil.
Después, la grabacion de un dis-
co con Camardn de la Isla —una
noticia que alegrara a los aficio-
nados, tras largos afios de sepa-
racion artistica entre guitarrista
y cantaor—, y una actuaciéon en
Paris junto a John McLaughlin
en la que interpretaran a duo el
Concierto de Aranjuez, de Joaquin
Rodrigo. “Tengo trabajo hasta
junio del afio que viene”, dice
Paco de Lucia con cierto aire de
resignacion, mientras recuerda
sus recientes dias de descanso en
Canciin (México), su lugar prefe-
rido para retirarse, olvidar los
compromisos y pescar.

Dar la cara

Pero antes quedan los dltimos
coletazos de su gira espaiiola
—hoy toca en el teatro Monu-
mental, de Madrid—, de la que
se siente muy satisfecho. “Hacia
mucho tiempo que no tocaba en
Espafia, y de vez en cuando hay
que dar la cara”, dice el guitarris-
ta. “Durante muchos afios he
descargado la responsabilidad en
un grupo con musicos de jazz,
pero ahora he decidido recuperar
la esencia del flamenco junto a
dos guitarristas: José Manuel
Caifiizares y José Maria Bandera.
Vuelvo a la sencillez para com-
probar hasta qué punto le gusta
al publico la guitarra, y estoy
muy sorprendido porque la aco-
gida ha sido excelente”.

En estos conciertos, Paco de
Lucia toca solo, a dio y a trio,
composiciones propias y dos te-
mas de Manuel de Falla: la Dan-
za de la vida breve y la Danza de
los vecinos. Es el regreso del gui-
tarrista a la austeridad, tras afios
de colaborar con musicos no fla-
mencos. “Nunca pretendi, como
se dijo, abandonar el flamenco.
Queria ampliar conocimientos
para después volver a mi musica
y luchar con nuevas ideas. Jamas
traicionaré a mi cultura”.

MUSICA CLASICA

Un pianista
Interesante

Orquesta Sinfonica de RTVE
Director: J. Furst. Solista:

S. Yerochin, piano. Obras de
Schumann, Rachmaninov, Mozart
y Bartok. Teatro Monumental.
Madrid, 18 de octubre.

ENRIQUE FRANCO, Madrid
La Orquesta Sinfénica de
RTVE, dirigida por el hinga-
ro Janos Fiirst (Budapest,
1935), ha presentado en sus
conciertos de esta semana al
pianista soviético Serguéi Ye-
rochin (Moscu, 1961) como
solista del Concierto numero 3,
de Rachmaninov. Después de
obtener un galardén en el con-
curso Chaikovski, Yerochin
gano el segundo premio en el
Paloma O’Shea de Santander
el afio 1987, y hace un par de
meses ha repetido suerte para
alzarse con el premio de ho-
nor, que, dado el nuevo regla-
mento de la competicion, su-
pone un evidente ascenso.

Tocar el Tercer concierto de
Rachmaninov tiene muchas
ventajas y no escasos incon-
venientes. Es obra halagadora
para el publico medio, pero
excesivamente conocida a tra-
vés de versiones egregias, em-
pezando por la del propio au-
tor. El primer elogio que me-
rece Yerochin es el de anotar
qué, mientras tocaba, no nos
acordabamos de ningun otro
intérprete por la calidad de su
juego, la elevacion de su con-
cepto verdaderamente enno-
blecedora, la imaginacion y la
poética de una expresividad
que siendo extraordinaria-
mente impactante no se per-
mite exceso alguno. Hay en la
vision yerochiniana de Rach-
maninov una suerte de leve
distanciamiento, una volun-
tad de quitar hierro a la pasion
para espiritualizarla y una evi-
dencia de todo lo que habia en
Rachmaninov ajeno a la he-
rencia de Chaikovski como
ideacion y procedimientos
pianisticos y orquestales.

La Sinfénica de RTVE co-
labord excelentemente y el
maestro Janos Fiirst (nuevo
en csta plaza) nos descubrid
excelentes cualidades de mu-
sico culto en la Sinfonia 32 de
Mozart, raramente programa-
da,y en la suite de El mandarin
maravilloso, de Bartok, con su
carga de lirismo y violencia y
su lenguaje moderno.

Centro Espanol
de Dermatologia

Capilar, s.a.

~VEN A LOS ESPECIALISTAS DEL CABELLO-

Si pierdes el cabello, no pierdas el tiempo.

Ponte en manos de verdaderos médicos especialistas
En una consulta totalmente gratuita examinaremos tu caso v las posibilidades reales
de recuperacion. Después...,
Tratamos todas las enfermedades del cabello v cuero cabelludo - caida, grasa, caspa,

eczemas, etc. -, con los mas avanzados métodos de la Dermatologia Internacional.

Realizamos las implantaciones de cabello con arreglo a cada fisonomia y cantidad

deseada..., después sienta la satisfaccion de lucir nuevamente sus cabellos.
Si pierdes el cabello, no pierdas el tiempo.
Tu solucién la tienes en el Centro Espaiiol de Dermatologia Capilar, S. A.

Consultas de 9'30 a 13’30 y de 16 a 19°30. Sdbados solo mafianas. Previa reserva de hora.

tu decidirds.

MADRID: Avda. General Peron, 16,5: A- Tel. 535 28 86
BARCELONA: ¢/ Casanovas, 37 (esq.Gran Via) - Tel. 32302 47
VALENCIA: ¢/ Hernan Cortés, 24 - Tel. 3525977
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SE VENDE

GRAN NAVE INDUSTRIAL

EN LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

Zona muy céntrica, de facil acceso, con 4.500 m2de

solar, 5.000 m? construidos.

Oficinas, muelle de carga y vivienda guardian.

100 metros fachada.

Altura de techo 10 metros maximo y 7 minimo.

Susceptible de dividir.

Estacion transformadora propia de 600 kw.

Interesados, llamar teléfono (928) 41 33 46. Preguntar
por don Francisco Martin, en horas comerciales.
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Paco de Lucia

Guitarrista

Once afios después de interpretar a Manuel de Falla, Paco de Lucia
se acerca de nuevo a la misica clasica con la grabacion del Concierto
de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo, junto a la Orquesta Sinfonica de
- Cadaqués dirigida por Edmon Colomer. Este trabajo, que se pre-
sent6 el pasado lunes en Madrid, ha significado para el guitarrista

flamenco una experiencia enriquecedora y un reto que le ha hecho

olvidar momentaneamente miedos y complejos. Con su disco bajo
el brazo, Paco de Lucia regresa a la tension de los conciertos, de las

giras y de las grabaciones. Como desde hace 25 afios.

“M1 relacion con la
musica es de locos”

N. SAENZ DE TEJADA, Madrid

" “Cuando terminé de tocar, tenia
las piernas como esto”. Y Paco

de Lucia golpea el cristal de la

mesa con los nudillos para mos-

trar su tension al finalizar su re-

ciente actuacion en el festival Le-.

yendas de la guitarra, Gltimo reci-
tal publico del guitarrista de Al-
geciras antes de publicar el Con-
cierto de Aranjuez. “Llevaba tres
meses sin ver una guitarra, llegué
a Sevilla tres dias antes y me puse
a tocar como un loco en mi cuar-
to. Y veia que no podia, que los
dedos no tenian callos. Estaba
muerto .de miedo, pero la cos-
tumbre y los recursos te hacen
salir adelante”.

Con el concierto de Rodrigo,
Paco de Lucia vuelve a inspirarse
en la musica clasica, 11 afios des-
pués de publicar su disco dedica-
do a Manuel de Falla y a los 25
de grabar su primer disco. “He
tratado de respetar todas las no-
tas de la partitura. Creo que es
dificil que los clasicos admitan
que yo haya tocado el Concierto
de Aranjuez. Si ademas muevo
una nota, es suficiente para que
rechacen la grabacion”.

El acercamiento de Paco de
Lucia a la obra de Rodrigo ha

_ sido casi artesanal, y el guitarris-
ta flamenco lo explica con pelos
y sefiales: “Mi relaciéon con la
musica es de Jocos. Me fui al Ca-
ribe, alquilé una casa, estuve solo
y el dia era muy largo. Llevé un
libro de solfeo con anotaciones
para cada nota de esas que no
entiendo y, sobre la partitura,
calculaba su valor. Fue una tarea
de locos, pero aunque me costé
mucho mas lo prefiero. Asi hice
mi propia digitacion, mi version.
Estuve 20 dias, dos semanas des-
pués lo estrené engarzado con al-
fileres y, mas o menos, sali6. Lo
toqué 30 veces en Suramérica,
antes de grabarlo en directo en
Madrid. Siempre te coarta mu-
cho saber que lo estan grabando,

que estan haciendo un video, que
esta Rodrigo ahi y que hay 40
guitarristas escuchandote. Pero
estoy contento”.

Sin conocer la opinidon del

compositor —“Yo le hablaba y
¢él decia: ‘Muy bonito, muy exoti-
c0”—, Paco de Lucia cree que el
concierto es una obra dificil:
“Esta escrita para guitarra por

un misico que no es guitarrista.

Hay partes que las oyes y no te
suenan dificiles, pero al tocarlas
te encuentras con saltos casi im-
posibles. De diez veces te salen
cinco bien, pero hay que respetar
la partitura”.

Para Paco de Lucia, la diferen-
cia entre un guitarrista clasico y
uno flamenco a la hora de inter-
pretar esta partitura estd clara:
“Para los clésicos, el sonido es tan

importante que a veces pierden el -

ritmo para sacar la nota clara. Si
hay un pasaje complicado y ries-
go de fallar una nota, se inventan
un rubato [flexibilidad controla-

-da del tempo] que no esta en la

partitura. Pienso que es mucho
mas- importante sacar una frase
ritmica con gracia aunque esté un
poco mas sucia, pero fiel al espiri-
tu de la partitura”.

Experiencia positiva

Para el guitarrista, la experiencia

ha resultado positiva —“He
aprendido a matizar mas, a bus-
car sonidos y colores diferentes.
Antes tocaba de una manera mas
lineal“—, y le sitia en el umbral
de una forma de interpretar me-
nos vertiginosa, mas intima.
“Durante muchos afios he tenido
complejos, porque el guitarrista

“flamenco no estaba considera-

do”, dice. “Pasé de ser un guita-
rrista para cantar, siempre en un
rincén detras de las figuras, a
convertirme en un personaje po-
pular, y esto me afectd mucho.
Tenia siempre como vergiienza,

.

como miedo, como complejo de
ser mas que un cantaor o un bai-
laor y me costd superarlo. Esta-
ba también el complejo que
siempre he sentido en relacién a
los otros guitarristas de jazz, que
saben mucha armonia; y clasi-
cos, que saben musica. Siempre
he crecido con el complejo de ser
un flamenco que no sabia, y eso,
ala hora de subir a un escenario,
se convertia en rabia. Queria de-
mostrar que tenia fuerza, veloci-
dad y técnica. Pero siempre he
sentido tocar como estoy tocan-
do ahora que me encuentro mas
seguro, o menos inseguro, y
pienso que es mucho mas impor-
tante la expresion y que la veloci-
dad esta a su servicio. Hoy toco
mas relajado, como en casa”.

A sus 44 afios, Paco de Lucia
parece encontrarse ante una nue-

va etapa de su carrera. “Uno no.

se hace viejo sélo para ponerse
mas feo y mas calvo, sino tam-
bién para aprender y serenarse.
Y aunque uno no -estd seguro
nunca, para saber hasta donde
llegas hay que tratar de ser hu-
milde y capaz de decir: ‘Yo soy
asi, este es mi lenguaje y mi ex-
presion y voy a tocar aunque se
me duerma ese que estd enfren-

FRANCISCO ONTANON

‘Paco de Lucia, el pasado lunes en Madrid.

te’. Antes, con el complejo y el
miedo, para que no se me duer-
miera le hacia escalas y cosas que
€ran mas una sensacion que algo
planteado conscientemente”.

Tras la publicacion del Con-
cierto de Aranjuez, Paco de Lucia
se presenta hoy en Lisboa con el
sexteto que dejo hace tres afios
—Carles Benavent, Jorge Pardo,
Rubem Dantas, sus dos herma-
nos y un bailaor—, antes de co-
menzar una nueva gira por Ja-
pon. En enero, debe finalizar el
disco con Camarén —“Mi ilu-
si6n es hacer un buen traba-
jo”—, pero antes vuelve la ten-
sion de los recitales.

“Llevamos cuatro dias con el
sexteto tratando de sacar nuevos
temas y tengo panico porque
todo esta en el aire”, dice. “Con
estos musicos improviso mas a la
manera del jazz, y €so te ensefia
mucho. Los flamencos nunca
pensamos en el acorde en el que
estamos y la improvisacion te en-
sefia a pensar en la armonia y te
abre mas la mente. Yo no soy un
buen improvisador, no me he
criado en eso, pero me éncanta y
hay dias en los que te sale un solo
bonito. Entonces te compensa
por los otros 20 malos”.

La felicidad

sin guitarra

. N.S.DET., Madrid
Hablar con Paco de Lucia es des-
cubrir a un artista transparente,
capaz de reflejar sus estados de
animo y de recordar entrevistas
anteriores en las que el pesimis-
mo y el cansancio eran patentes.
“Hay dias en los que uno se hun-
de. Tu sabes la ansiedad, el desa-
sosiego y la angustia que produ-
ce la creacion, y a veces piensas
que no sabes nada, que no sabes
tocar, que no merece la pena. De
proato te pilla una entrevista y
reflejas eso. La ultima me cogid
muy cansado porque llegaba de
vacaciones, estaba feliz y me en-
contré con que tenfa que empe-
zar a ofrecer un concierto dife-
rente con dos chavales jovenes
[Cafiizares y Bandera]. Me pro-
ducia mucha inseguridad, miedo
y pereza. Soy feliz de verdad
cuando dejo mi guitarra en Ma-
drid y me escapo. Es cuando en-
cuentro la serenidad y la tranqui-
lidad”.

Alejamiento

Resulta paraddjico que nuestro
guitarrista flamenco més recono-
cido busque la felicidad en el ale-
jamiento de la guitarra. “Lleva-
ba aiios en los que no tenia senti-
do trabajar y trabajar con esa
ansiedad continua que me estaba
quemando”, confiesa. “Un dia
me di cuenta de que lo que me
gustaba era jugar al futbol y pes-
car, y elegi dos o tres meses al
afio para retirarme sin guitarra a

‘una playa solitaria. Y ahora,

cuando estoy cansado, pienso:
‘Bueno, dentro de pocovoyaira
esa playa y me pondré a pescar’.
Es como una esperanza, como
una ilusién. Y hay que crearse
una ilusioén para que el trabajo se
haga menos pesado”.

'Y Paco de Lucia juega al futbol
dos o tres veces por semana con
sus amigos, mientras espera su re-
tiro anual en Canciin' (México).
“A mi me gusta tocar mas que
nada, pero no me gusta la respon-
sabilidad. Eso de tener ya un nivel
que hay que mantener y, si es posi-
ble, superar, llega un momento en
que te revienta. No hay cuerpo
que lo aguante, sobre todo siendo
un neurotico como yo, tanto tiem-
po solo y con el egocentrismo tipi-
co de los especialistas. Si me esca-
po de la guitarra, es para volver a
ella con mas gusto”.

Octubre 1991

Miércoles 30- 19,30 h.
" Proyeccion de la pelicula

(Orson Welles, 1965)

FILMOTECA™™ "

Campanadas a medianoche

Homenaje a Emiliano Piedra

Mesa redonda con la partid pacién de

Emma Penella, Teo Escamilla, Angelino Fons,
Diego Galan, Manuel Gutiérrez Aragén,
Alfredo Landa, Fernando Méndez-Leite

y Elias Querejeta
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Una vecina del Corral de la Murieca tiende la ropa en el patio vecinal.

.\

RAFAEL MARCHANTE

Casa nueva, vida nueva

MARIA HERNANDEZ MART{
Malaga
Después de ocho afios lu-
chando por una vivienda dig-
na, los vecinos del Corralon
de La Muiileca han ganado
su primera batalla: el Ayunta-
miento de Malaga aprobd
ayer la expropiacion del edifi-
cio, tan ruinoso que apenas
merece ese nombre. El corra-
16n sera rehabilitado y trans-
formado en un centro de tea-
tro alternativo. Y las 21 fami-
lias que lo ocupan quedaran
realojadas en su propio ba-
rrio tan pronto como sea po-
sible.

Es el principio del fin de
una larga historia, llena de
miserias e incomodidades. Ja-
vier Garcia Niifiez, concejal
de IU, y antes dirigente veci-
nal del barrio de El Bulto,
explica que el propietario del
inmueble no cumplia con su
deber de conservarlo en buen
estado, de manera que el Co-
rralén, construido a finales
del siglo XIX, sufri6 un dete-
rioro irrecuperable a lo largo
de la altima década.

Y lo mismo sucedié con
las condiciones de vida de
sus habitantes, que aunque

—  DEPASADA

» Aguirre y las lenguas

B

Los vecinos de un corraldn de

Maélaga, misero ¢ insalubre, lo dejaran

atras, convertido en teatro

han ido remendando sus ca-
sas lo mejor que han podido,
no han logrado tapar los bo-
quetes del techo, ni sustituir
las vigas medio podridas, ni
erradicar las ratas, cucara-
chas y pulgas que campan a
su gusto por el patio. La vida
en La Muiieca no es un cami-
no de rosas.

Pero a partir de ahora to-
do va a cambiar. Seglin Ja-
vier Garcia, los vecinos pue-
den recibir las viviendas so-
ciales que les corresponden
poco después del verano.
(Qué significara la mudanza
para los vecinos? “Imagina-
te... me podré duchar sin pa-
sar el susto de que se me hun-
da la bafiera”, dice Marilf,
una estudiante de Puericultu-
ra de 20 afios, que nacié en el
corraldn. “A mi no se me me-
teran mas palomas en la alco-
ba, y dejaré de ir a comer al
albergue, porque tendré coci-

na y guisaré yo”, calcula An-
geles, una mujer que debe an-
dar por la cincuentena. “Va-
ya, que se acabo el lavar a los
nifios como los gatos, en un
barrefio”, concluye Mari Car-
men, que cria a sus tres hijos
en 20 metros cuadrados.

El Corralon de La Mufie-
ca es el ultimo de su clase en
el barrio de El Bulto, aunque
quedan unos 20 mas en toda
Malaga, situados en Capuchi-
nos y en los alrededores de la
calle Carreterias. Para Javier
Garcia, este edificio tiene
una significacién especial
que justifica que sea salvado
det derribo, destino del resto

de los que se desalojaron an-

teriormente,

IU propuso reconvertirlo
en una sala de teatro, un “Co-
rral de la Comedia™ de uso
popular, y su sugerencia fue
aceptada. Es probable que
las obras de rehabilitacién

sean drasticas, pero el respe-
to a la fachada est4 garantiza-
do, y la distribucién interior
del nuevo teatro sera pareci-
da a la actual, en torno al
patio.

El patio tiene el suelo de
cemento lleno de socavones:
los més grandes se tapan pre-
cariamente con trozos de ma-
dera, lo mismo que el pozo
negro, que suele rebosarse
cuando llueve y es un verda-
dero foco infeccioso.

Hasta ayer, los inquilinos
pagaban algo mas de mil pe-
setas al mes por disfrutar de
este patio y de un cubiculo
minimo, oscuro, humedo,
con el techo agujereado,
siempre a punto de venirse
abajo.

“Si esto no se cae es por-
que Dios no quiere”, afirma
Juan, que tiene 66 afios y un
ojo azul (el otro lo perdié en
un accidente, hace mucho).
Seiiala la montafia de escom-
bros y basura que se amonto-
na junto a su casa, y que le

- da un olor dificil de sopor-

tar, y afiade: “ahi me gusta-
ria ver a los politicos que nos
dejan pasar afios de esta ma-
nera, ahi mismo”.

> Laudrup y el Malaga

» Gloria taurina

Martes 7 de julio de 1998

PACO DE LUGIA

La ministra de Educacién y Cultura, Es-
peranza Aguirre, hizo ayer su particular
aportacién al compendio de trabalen-
guas patrios, Pruébese a leer lo
siguiente, todo seguido y sin respi-
rar —absténganse asmaticos—:
“El buen profesor de lengua caste-
llana debe utilizar’ el castellano,
no enseiiar el casellano de mane-
ra que no se utilice esta lengua”.
Aqui no acaba la cosa. La minis-
tra, en su afan por enriquecer ¢l
acervo cultural del Estado de las
Autonosmias. propuso ¢l siguiente
pasatierapo para la vacacion esti-
val: “Lo que yo dije es que una cosa es la
ensefianza de una lengua y otra cosa es la
lengua vehicular”. Gana quien sepa de
qué diantres estaba hablando. Una pista:
Aguirre no habla catalan en la intimidad.

Hay quien no quiere que Michael Lau-
drup cuelgue las botas. Pese al anuncio
del futbolista danés de abandonar el fut-
bol tras su exhibicién en
el Mundial de Francia, el
presidente del Malaga,
equipo recién ascendido a
segunda A, ha mostrado
su interés en hacerse con
los servicios de quien ha
ganado Ligas con la Ju-
ventus de Turin, el Barce-
lona, el Madrid y el Ajax,
amén de un paréntesis ja- M-
ponés del que Laudrup sa-

li6 escaldado. El jugador salié por la
puerta grande frente a Brasil, pero en
Mailaga le brindarian despedidas triunfa-
les en plazas de segunda. Tiene negocios
en la Costa del Sol y domina el idioma.

U

El autor de la primera crénica taurina no
buscaba la gloria. Eso se deduce del ano-
nimato elegido por quien en 1793, y en
las paginas del Diario de Madrid, inaugu-
ré este género periodistico con
una pieza que llevaba a modo de
firma la ribrica de Un Curioso.
Esta circunstancia fue dada a co-
nocer por la periodista Olga Pé-
rez Arroyo en el seminario Tauro-
maquia e informacién taurina. El
cuarto toro, dentro de los cursos
de verano que la Universidad
Complutense organiza en la loca-
lidad almeriense de Aguadulce.
El verdadero precursor de la crénica tau-
rina fue Gregorio Corrochano, que ya si
buscaba la gloria, meta en la que superé
a no pocos toreros beneficiandose de la
rivalidad entre Joselito y Belmonte.

rup

GUITARRISTA

“Me cuesta mucho

el precio de Ia fama

porque no naci para
ser protagonista”

CANDIDO ROMAGUERA, Algeciras
El guitarrista Francisco Sanchez Go6-
mez, Paco de Lucia, nacido en Algeci-
ras (Cadiz), el 21 de diciembre de
1947, recibi6 el pasado 26 de junio, en
el Ayuntamiento de su ciudad natal,
el titulo de Hijo Predilecto. Su pueblo
le agradecio asi que durante muchos
afios haya paseado junto a su guitarra
y su arte el nombre de esta tierra gadi-
tana por todos los rincones del mun-
do.

Pregunta. ;Qué le parece el nombra-
miento?

Respuesta. Estoy orgulloso, porque
para cualquiera debe ser importante
que le nombren Hijo Predilecto de su
ciudad natal. Tengo mis mejores recuer-
dos de Algeciras porque lo mas impor-
tante para una persona es su nifiez y yo
aqui pasé mi nifiez, una época funda-
mental de mi vida.

P. ;Le gustan estos actos?

R. Se puede decir que me cuesta
mucho el precio de la fama porque no
he nacido para ser protagonista.

P. Ademas de un buen rato con los
amigos, jqué le pierde a Paco de Lucia?

R. Las natillas y los boquerones fri-
tos, son mi perdicidn.

P. ;Y el trabajo?

R. No me hable de trabajo. He finali-
zado hace unos dias, en Granada, una
gira de siete meses, de la que he acaba-
do muy cansado y ahora lo que voy a
hacer es descansar dos o tres meses,
porque en septiembre voy a hacer una
gira que inicio en Sevilla y que tendra
su continuidad en Latinoamérica y
Asia.

P. ;Se considera un privilegiado?

R. No creo que yo haya hecho mas
que mi compadre Manolo Sanlicar,
quien ha compar-
tido ese momen-
to dificil del fla-
menco, en el que
te encierras a os-
curas con una gui-
tarra para recor-
dar muchas co-
sas.

P. ;Qué repre-
senta  Algeciras
para usted?

R.  Mucho.
Porque insisto en que los mejores mo-
mentos de la vida de uno se pueden
vivir en la nifiez y yo, en mi nifiez,
estuve, por supuesto, intimamente liga-
do a esta ciudad, de la que siempre
llevo grandes recuerdos.

P. ;Cuando veremos actuar a Paco
de Lucia en Algeciras?

R. Cuando el alcalde me contrate
[responde el guitarrista en presencia
del primer municipe algecirefio]. Tengo
muchas ganas de tocar en Algeciras,
pero, de momento, me voy a dedicar a
descansar unos dias, porque tras la gi-
ra, como le decia antes, he acabado
muy cansado, con un fuerte dolor en la
espalda y uno de los dedos, por lo que
me tengo que recuperar un poco.

P. ;Qué pensé cuando le comunica-
ron que el pleno del Ayuntamiento de
su ciudad le concedié este nombra-
miento?

R. Lo primero que se me vino a la
cabeza fue: ;Tendré que volver a hablar
en publico? Porque, como sabe, es una
de las cosas que peor llevo, porque yo
no soy un orador.
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Paco de Lucia / Guitarrista y compositor

Tras cinco anos de silencio discografico, el rey de la guitarra esta de vuelta. Francisco Sanchez Gomez (Algeciras, 1947),
Paco de Lucia, tiene listo su disco namero 26. Se titula Cositas buenas, es ritmico y muy flamenco, suena tan genial como
siempre y, si cabe, con mas sentimiento. Los ocho temas (a la venta el dia 26) suponen su debu con el software musical
Protools —“una maravilla peligrosa: te engolosinas”—, que le ha permitido rescatar un cante inédito de Camaron.

“Ya no ¢

MIGUEL MORA, Madrid
Paco de Lucia compuso Cositas
buenas en su casa de la selva de
Yucatan (México), donde ha vivi-
do y buceado los ultimos cuatro
anos. Con la unica compaiiia de su
mujer y su hija pequefia, Antonia,
paso “dos afios con sus noches”
dandole a la guitarra y el Protools,
“esa cosa magica que te permite
componer sin tener que escribir
partituras”. Luego, se vino a Tole-
do, donde compro otra casa silen-
ciosa, y grabd en los Estudios Mu-
siquina de Madrid con Javier Li-
mon los ocho temas del disco. El
guitarrista queria hacer un album
“con mucho cante, que es lo que
mas me gusta”, y aprovecho el ti-
ron informatico para recuperar la
voz de su vida, Camardn de la
Isla, en Que venga el alba, una bu-
leria maravillosa, descarte de una
vieja grabacion. Para compartir
nostalgias, invitd a Tomatito a me-
ter su guitarra: “Y los dos lloraba-
mos como tontos oyendo cantar a
José. jParecia que estaba vivo y aca-
baba de bajar a tomar un café!”.
Mucho mas alla de la tecnolo-
gia, Cositas buenas es ritmo y emo-
cion, un disco hecho entre amigos:
Diego El Cigala, El Potito, Alejan-
dro Sanz (tocando el tres: ese dia
estaba ronco), Guadiana, La Ta-
na, Montse Cortés, Jerry Gonza-
lez, Alain Pérez... Todos ponen su
cante o su toque, y hasta el guita-
rrista se atreve a dejar un canteci-
to propio (jaleado con tres oles
por su hija). La creacion sorpren-
de por su fresca cadencia ritmica,
hecha de alegria y pausas, matices
y flamencura. Ayer llego el temido
momento de la promocion, y el ge-
nio, pletorico de estrés, humor y
sabiduria, aceptd conceder esta en-
trevista telefonica antes de sumer-
girse en una gira (“la ultima”) por
25 ciudades de Norteamérica.
Pregunta. En todos sus discos
hay revolucion. ;Qué toca esta vez?
Respuesta. Yo creo que el despo-
jamiento de la técnica. Se acaba-
ron la velocidad, los fuegos de arti-
ficio, la rapidez desbordante. Aho-
ra hay mas sentimiento, he descu-
bierto matices de armonias y rit-

“Ese rollo de que

el artista sufre...
iMds sufre un albaiiil
en el andamio!”

mos distintos, y creo que el resulta-
do es menos espectacular, pero mu-
cho mas interesante.

P. El ritmo es mucho mas lento.

R. Si, hay sincopas donde antes
no las habia. Y es un disco muy
intimista.

P. Y con laud y mandolina.

R. Bueno, es un bouzouki, pero
es un disco hecho con pocos instru-
mentos, algiin bajo, percusiones...
Y muchos coros. Echaba de menos
hacer un disco de cante: la guitarra
sola me aburre mucho.

P. ;Qué criterio sigui6 para ele-
gir a los cantaores?

R. Pues no los he elegido dema-
siado. Iban pasando por alli. Co-

mo todo en mi vida: un caos. Aho-
ra acabo de decidir que pasado ma-
flana me voy a México, pero solo
hay dos billetes y necesito cuatro.

P. Creo que para la gira ha cam-
biado completamente el grupo.

R. Si, y como siempre me ha
pillado el toro. Con todo el dolor
de mi corazén he decidido romper
el grupo de los ultimos 20 afos.
Estabamos viviendo de las rentas y
me he obligado a demostrarme a
mi mismo que puedo hacer otras
cosas aparte de vivir del cuento. Lo
malo es que he formado el grupo
mientras tenia la casa en obras, to-
do lleno de cemento, con los albaii-
les en el salon, y estoy agobiado,
desbordado. Tenemos 10 dias para
ensayar antes de la gira y al flautis-
ta indio todavia ni le conozco. Se
llama Shank, me lo recomendo
McLaughlin y toca la flauta de
bambu. Y vienen también dos can-
taoras sevillanas, La Tana y su ma-
dre, La Herminia, y El Negri y El
Pirana.

P. Dice Javier Limoén que se ha
hecho un monstruo del Protools.

R. Es la primera vez que lo uso,
y en el fondo es como un magneto-
fon, pero te ayuda mucho, porque
grabas una cosa y si te sale bien el
principio y el final, te ahorras tener
que tocarlo todo otra vez. Y a esta
edad tocar mucho es malo, te due-
len los rifiones, la espalda... El Pro-
tools ayuda sobre todo a compo-
ner. La gente piensa: “Mira, ése
toca con la maquina”. Y no. Yo
so6lo uso el audio, pero a veces me
siento en la maquina con un ciga-
rrito y descanso de tocar. Aunque
es malisimo descansar: ahora llego
a la gira, toco dos dias y acabo con
los dedos como morcillas.

P. Supongo que lo mas agrada-
ble del ordenador habra sido traer

- Ve e
Paco de Lucia, ayer en Toledo, junto al cartel promocional

P Yo i

utero velocidad ni fuegos artificiales”

otra vez a la vida y con ese realis-
mo la voz de Camaroén.

R. Fue precioso, muy emocio-
nante, como si José no se hubiera
muerto. Tuve la idea de repasar to-
dos los masters y le oia cantar, ha-
blar, reirse... Hay cantidad de le-
tras que nunca sacamos, unas esta-
ban desafinadas aqui o alla, otras
tenian un trozo bueno y otro ma-
lo... Ahora todo eso se puede corre-
gir, asi que creo que el proximo
disco voy a hacerlo entero con las
voces originales de José.

P. En el disco hay también un
cante suyo, de usted. Pero dicen
que el guitarrista que mejor canta
es Vicente Amigo.

R. No, no, el guitarrista que me-
jor canta soy yo.

“Creo que el proximo
disco lo haré entero
con las voces originales
de Camarén”

P. En los créditos sale también
como palmero, y en los coros.

R. Si, parece que esta vez he
trincao por todos laos. A mi me da
mucha vergiienza cantar, lo que pa-
sa es que hay coros en el disco que
parecen faciles pero son bastante
complejos, asi que los grabé en ca-
sa con mi voz para que los que
venian los copiaran, pero como so-
lo venian un dia no daba tiempo.
Yo tengo un tono de voz muy atipi-
co, que los cantaores no tienen, asi
que al final dejé los mios.

P. O sea, que si la cosa se da
mal con la guitarra siempre puede
probar suerte como cantaor.

R. Si, de aqui palante, me pon-

de su nuevo disco. / MIGUEL GENER

20 una camisa de lunares, tipo cu-
bano, jy a cantar!

P. En alguno de los temas, co-
mo los tientos de El Cigala, hay
silencios impresionantes.

R. Elsilencio lo da el ritmo. Los
silencios son muy sugerentes... Yo
tengo demasiado cerca de la nariz
este disco como para ser objetivo,
pero tengo la sensacion de que es
bueno. Sobre todo es que si es ma-
lo me suicido, porque eso querria
decir que me he pasado dos afios y
medio haciendo el primo.

P. En el documental que le hicie-
ron para TVE habla de la angustia
del compositor, pero al final se tum-
ba en una hamaca y dice: “No se
crean nada, lo que hacemos los ar-
tistas es estar tirados todo el dia”.

R. Es que es verdad, cofo, los
artistas, los escritores, los musicos
somos unos chaneladores y siem-
pre estamos con el rollo de la an-
gustia. El artista sufre, si, pero mas
sufre un albanil subido en un anda-
mio de seis pisos un 6 de enero. {Y'
Bach, que estaba siempre tieso y
cada semana tenia que componer
una fuga para la catedral de Leip-
zig! ;Y sin calefaccion ni comida en
la nevera! Bueno, en la nevera no,
en la alacena. | Y Van Gogh, el po-
bre, siempre pelao, y sin oreja! Y
hoy los artistas nos creemos algo,
unos fenémenos...!

P. Tampoco esas giras suyas de-
ben de ser buenas para la salud.

R. Es trabajo duro, si, sobre to-
do para el sistema nervioso, te des-
trozan. Es verdad que el que esta
picando piedra ocho horas llega a
casa, se acuesta, se duerme y no se
acuerda de nada. Yo me tiro tres
horas tocando y llego a la cama
con los ojos como platos, 0 me to-
mo una pastilla 0 no me duermo.
Quiero cortar ya con las giras, ya

no puedo mas. He hecho lo imposi-
ble por cancelar ésta, porque Esta-
dos Unidos no esta para ir, te to-
man las huellas como a un delin-
cuente, tienes que levantarte cuatro
horas antes para que te registren
bien antes del vuelo...

P. A ratos se aprecia cierto soni-
do judio en el disco. ;Serd la in-
fluencia toledana?

R. Seguro que si, he visto unas
partituras sefardies de Toledo y se
parecen muchisimo al flamenco.

P. Y luego hablan de flamenco
puro. Morente dice: “La pureza
es para los nazis”.

R. {Es un pedazo de frase! Me
la apunto para decirsela a los
flamencologos.

P. Tres bulerias, unos tangos,

“He acabado con las
giras. Y mas ahora,
que te toman las
huellas y te registran”

dos rumbas... En Cositas buenas
hay mucho de eso que llaman esti-
los ligeros...

R. Eso de los cantes ligeros tam-
bién suena nazi. No hay cantes
grandes y chicos. Para mi es mas
rica una buleria que una siguiriya.
Y yo no planifico lo que hago. Lo
tnico importante es el lenguaje, el
flamenco, tener algo que contar.

P. Y qué cuenta esta vez?

R. Eso no se puede decir. La
musica es abstraccion pura. Cada
frase contiene muchas sensaciones,
y desmenuzar cada una es imposi-
ble. Bueno, imposible no, pero la
entrevista duraria de aqui hasta
que me vaya de gira.
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Francisco Sanchez Gomesz (Algeciras, 1947), Paco de Lucia, en La Almoraima (Cddiz).

PABLO JULIA

Es la maxima figura del flamenco actual y le acaban de otorgar el Premio Principe de Asturias de las Artes. Paco de Lucia ha cambia-
do el rumbo de la guitarra flamenca, profundizando en la tradicién y se ha abierto a otras musicas. Con sus palabras vy las de artis-
tas de la nueva generacion, Babelia se convierte en punto de encuentro del cante, el toque vy el baile de este arte gitano.

Paco de l.ucia

“No tengo miedo a que se pierda la esencia del flamenco”

FIETTA JARQUE

ay un momento
en que se puede
elegir entre lo
conocido, lo que
uno domina, y la
renovacion, empe-
zar otra vez casi
desde cero. Pocos tienen el animo
de hacerlo. Paco de Lucia (Algeci-
ras, Cadiz, 1947) esta ahora de gira
con su nuevo disco, Cositas buenas.
Después de veinte afios ha cambia-
do su sexteto, con el que “todo sona-
ba solo”, por nuevos musicos, gente
joven e incluso nuevos instrumen-
tos en el flamenco como la armoéni-
ca. “Al principio me daba miedo,
pero ahora me han contagiado su ilu-
si6n. Estoy como si tuviera veinte
anos”, dice. El ha sido puente entre
la generacion anterior y la siguiente.
Y ahora se une a los mas jovenes.
Junto a Camardén de la Isla marco
un antes y un después en el flamen-
co. En cuanto al toque, ha revolucio-
nado la guitarra flamenca y la ha
llevado a los grandes escenarios in-
ternacionales. Nadie mejor que €l
para echar una mirada a un arte que
crece en medio de cambios radicales
y polémicos.

PREGUNTA. ¢Coémo ve el pa-
norama del flamenco actual con
relacion al momento en que usted
empezo?

RESPUESTA. Estamos en una
época nueva. Eso es algo dificil de de-
finir, y mas en arte. En el flamenco
siempre ha habido un maestro que
ha marcado: en el cante, en el baile y
en el toque. En una época anterior a

mi, Ramén Montoya fue el maestro
que cred y tuvo sus seguidores. Siem-
pre ha habido, por un lado, el guita-
rrista que yo llamo completo, el que
puede salir a tocar solo, que tam-
bién puede acompafiar para bailar y
para cantar. Por otro lado estd un
guitarrista mas corto, mas flamenco,
que en esa época podia ser Manolo
de Huelva, de ahi salieron alumnos
aventajados que también crearon su
estilo, que fueron Nifio Ricardo, por
un lado, y Sabicas, por otro. De ellos
dos salimos Manolo Sanltcar, Serra-
nito y yo. Y siempre tocando su musi-
ca. Hasta que de pronto aparecen
las grabaciones, aunque ellos ya gra-
baban, pero a lo mejor tres, cuatro o
diez discos en toda su vida. A mi ya
me toca casi grabar uno por afio y yo

me propuse que cada disco fuese
uno nuevo. Eso de alguna manera
me obliga a seguir creciendo, a
aprender. El disco es el que me obli-
ga. La generacién que hay ahora ya
tiene la idea de que cada disco debe
ser una creacion. Quiero decir que,
aunque yo tenga mis seguidores, és-
tos agarran mis conceptos y hacen
su propia musica. Eso no pasaba
antes. Nosotros copiabamos lite-
ralmente, hoy lo que hay son in-
fluencias. Cada uno busca su pro-
pia identidad.

P. Ahora todos quieren ser au-
tores.

R. Eso es. Y de hecho, cada uno
es autor.

P. Con todos los cambios que
ha habido en los tltimos veinte

“A los jove-
nes les cues-
ta escapar
de la som-
bra de Ca-
maron, pero
hay muchas
maneras de
hacerlo si
se tiene ca-
beza, oido,
Yy ganas de
aprender”

Una bienal que enriquece

JOSE LUIS Ortiz Nuevo se sacude cualquier
palabra que intente encasillarlo. Asi, a su medi-
da libre de poeta, flamencologo, actor o direc-
tor de escena, nacié en 1980 la Bienal de Fla-
menco de Sevilla para demostrarle al mundo
que este arte podia enriquecerse y crecer ali-
mentado por otras artes. Este afio, desde el 2
de septiembre y hasta el 10 de octubre, en Sevi-
1la no se oira mas ritmo que el marcado por un
buen compés. En la 132 bienal podran verse
117 actuaciones en 16 escenarios, entre ellos los
cuatro teatros de la capital (Maestranza, Lope
de Vega, Central y Alameda), y en los dos gran-
des espacios al aire libre (Auditorio y Palen-

que). Las citas multitudinarias —como se espe-
ra que sea el espectaculo Cositas buenas, de Pa-
co de Lucia, en el Auditorio (14 de septiem-
bre)— se alternaran con momentos para el re-
cuerdo como el concierto-homenaje a Juanito
Valderrama, a La Paquera de Jerez y, posible-
mente, a Antonio Gades (Maestranza, 10 de oc-
tubre). También hay 27 estrenos programados,
entre los cuales se destacan D. Juan flamenco,
de Rafael Campallo; El Mago, de Diego Carras-
co; Carmen Amaya: Evocaciones, de Juana
Amaya, y Alicia, un montaje en el que el grupo
de teatro Los Ulen colabora con Rosario Tole-
do y Kiko Veneno. M. M.

afos, écree usted que se ha dilui-
do un poco el flamenco? ¢Hay que
redefinirlo?

R. No tengo miedo de que se
pierda la esencia del flamenco, por-
que hay unas raices muy fuertes y
hay unos puristas por ahi (algunos
pesadisimos, que no hay quien los
aguante) que estan defendiendo esa
esencia. Incluso yo. Yo soy un puris-
ta dentro de mi aureola de revolu-
cionario, vanguardista o creador. Si-
go siendo un purista porque he res-
petado siempre lo que me parece
que es respetable. Lo que no tengo
es la obediencia que siguen los pu-
ristas, pero si el respeto que merece
la esencia, lo antiguo, lo valido. La
memoria.

P. En su opinidén, écuales son
los rasgos mas distintivos de la
guitarra flamenca?

R. La expresion y el ritmo son
muy importantes. Un guitarrista tie-
ne que tener mas que ritmo, aire. El
aire es fundamental. En las nuevas
generaciones de guitarristas, como
se han pasado tanto tiempo en su ca-
sa estudiando armonia, velocidad y
técnica, de pronto se han olvidado
de que un rasgueado redondo, preci-
o y ritmico es hasta mas importan-
te que todas las armonias que pue-
den ir precedidas de ese rasgueado,
que es el que remata toda una idea
melddica y armonica. Eso es algo de
lo que no nos damos cuenta, y me in-
cluyo, porque soy un guitarrista que
ha vivido todo eso; he pasado mu-
chas horas solo y he aprendido de
mis defectos. Ese rasgueado hay que
estudiarlo tanto o mas que las esca-
las, las armonias y los arpegios, y to-
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do eso para tener una técnica brillan-
te y espectacular. Credibilidad, lo
que hagas tiene que tener credibili-
dad. Por muy lejos que vayas armo-
nicamente y por muy loco que parez-
ca, aquello tiene que oler y sonar a
flamenco. Eso ya es bastante dificil
de explicar porque ni uno mismo, a
veces, sabe cual es la frontera.

P. La base del flamenco es una
serie de toques y cantes con patro-
nes muy definidos, muy estrictos,
de los que no se podia salir. En es-
te momento todo se ha volado.

R. Pero no ha volado de golpe, ha
sido poquito a poco. En mi caso he
sido muy cuidadoso y he tenido te-
rror siempre de quedarme fuera.
Creo que yo soy un poco el puente
entre esa época y ésta. Y en alguna
medida, me siento responsable, en-
tre otros, de lo que esta sucediendo.
Claro, hay una cosa; los muchachos
de ahora oyen a Camarén y no oyen
a Manuel Torre, ni a Chacon, ni a la
Nina de los Peines. Y muchos guita-
rristas me escuchan a mi, y no a Sabi-
cas, ni a Ricardo ni a Montoya, ni sa-
ben de dénde vengo. Entonces ahi
esta el peligro: que esa lucecita que
se te enciende, que te dala intuicién
de saber de donde venimos, no se les
enciende, y eso suena fuera de con-
texto. Y no quiero que parezca en
ningiin momento que estoy en con-
tra de lo novedoso, ni de lo nuevo, ni
de la evolucion.

P. En el panorama actual hay
mucho deseo de novedad y eso qui-
za pueda acarrear también pasos
en falso. ¢Hay en el flamenco el
peligro del desarraigo?

R. No, no tengo miedo a que se
desvirtie el flamenco. Que hagan lo
que quieran, quien quiera y como
quiera. El que se queda fuera de jue-
go es el individuo que se equivoca.
El flamenco esté enraizado y los fla-
mencos, los gitanos, tienen el termo-
metro en la mano. El flamenco es un
sentimiento, una emocion, que si fal-
ta es que falla algo, por muy brillan-
te que seas en la técnica. Si hay algo
hoy es una técnica muy superior a la
que habia antes, en baile, en cante y
en toque. Pero, claro, a mas técnica,
menos personalidad. Antes un artis-
ta vivia de un fandango. Habia un
fandanguillero que vivia toda la vida
de un fandango y se le conocia por

eso. Habia mucha mas identidad en
los artistas de lo que hay ahora. Hoy
dia, como se ha generalizado la técni-
ca —y Camaroén hizo tanto en el can-
te, cualquier cosa que hace ahora un
cantaor, ya la hizo antes Camarén,
cualquier frase que haga un guita-
rrista, pues por ahi ya estuve yo— es
mas dificil de ver la identidad.

P. éSe ha perdido un poco la
esencia de lo jondo?

R. No se ha perdido nada, se ha
ganado. No estoy de acuerdo con los
puristas en eso. No se ha perdido
porque mientras haya diez personas
que tengan esa pureza, la esencia es-
tara ahi con la misma profundidad
que la que tenian los viejos.

P. (Y es compatible lo jondo
con el ordenador y las modernas
técnicas de grabacion?

R. En el disco hay y debe haber
un tipo de licencia para que el resul-
tado final, hagas lo que hagas, uses
lo que uses, tenga corazén. La técni-
ca esta bien, siempre que tengas al-
go que decir. Para mi eso es valido.
En mi ultimo disco, por primera
vez en mi vida, empecé a componer
en una computadora. Yo siempre
habia grabado las composiciones
para mis discos con un magnetofon
sencillo. Un casete con mi cinta. La
tnica diferencia es que en el casete

Paco de Lucia (izquierda) y Camardn de la Isla en 1973.

yo tenia que repetir la falseta cien
veces hasta que me salia como yo
queria, y cambiarla aqui y alli. En
la computadora yo la grabo dos ve-
cesy me pongo a moverla. Mi espal-
da no sufre tanto como antes. Al
principio me daba reparo la compu-
tadora, luego descubres que es co-
mo el magnetofén de siempre pero
con mil posibilidades mas, pero es
un arma de doble filo. Siempre he
tratado de que lo que hago en un
disco lo pueda hacer en el escena-
rio. Porque ahi se te ve el rabo. Hay
mucha gente que en disco puede ha-
cer lo que quiera, pero si luego su-
bes a un escenario debes ser capaz
de demostrarlo.

P. ¢Ese dominio de la técnica
que tiene ahora casi todo el mun-
do puede llegar a quitar corazén?

R. Pues si. Aunque yo siempre he
visto que, cuanto mas técnica ten-
gas, te resulta mas facil poder expre-
sarte. Si te falta técnica, pierdes
libertad para crear. Hay que tener
suficiente dominio técnico para po-
der olvidarte de ello. Ahi es cuando
puedes empezar a expresarte.

P. En este momento, ¢hay crea-
tividad en los artistas flamencos,
tienen cosas que decir?

R. Si, hay mucha. Estan los nifios
que se comen los instrumentos, es-

JOSE LAMARCA

NOVEDADES

DISCOGRAFICAS

El calor de mis
recuerdos. Anto-
nio Mairena. Pasa-
rela.

Un ramito de lo-
cura. Carmen Lina-
res (con Gerardo
Nunez).Universal.
Almay corazén
flamencos. Cama-
ron de la Isla. Tres
cedés. Universal.
Mi ADN flamen-
co. Diego Carrasco.
Nuevos Medios.

El pequeiio reloj.
Enrique Morente.
EMINirgin.
Andando el tiem-
po. Gerardo Nunez.
ACT.

Querencia. Mayte
Martin. Virgin.
Zaguan. Miguel
Poveda. Harmonia
Mundi.

Cositas buenas.
Paco de Lucfa. Uni-
versal.
Grabaciones

en Paris,
1956-1959. Ra-
fael Romero/Juan
Varea/Perico el del
Lunar Viejo. El Fla-
menco Vive.

La guitarra de Sa-
bicas. Sabicas. Uni-
versal.

Cante minero

y de Levante.
Montoya, Chacon,
Vallejo y otros. Soni-
folk.

El cante flamen-
co. Antologia his-
térica. Lebrijano,
Fosforito, La
Perifiaca y otros.
Universal.
Nuestro flamen-
co 1y 2. Maire-
na, Caracol, Terre-
moto y otros.
RTVE Mdsica.

tan pasaos. Piensa que han nacido
oyendo lo que a mi, a Camarén, a
Sanlicar y a toda esa generacion
nos ha costado afios y anos de dar
vueltas. En sus primeros afios de vi-
dayahan oido todo y lo han asimila-
do. Es como subir al Himalaya, y
ellos ya han nacido cerca del pico.

P. Aun asi, la influencia mas
fuerte que tienen es la de Cama-
rén. Su presencia, su sombra, es
muy poderosa.

R. Si, les cuesta mucho escaparse
de ahi. Lo pasan mal y sufren.

P. Pero quiza habria que esca-
parse.

R. Si, claro. Lo que pasa es que
son torpes, porque si yo fuera uno
de ellos sabria como escaparme, hay
muchas maneras de escaparse. Lo
primero que tienes que hacer es es-
cuchar dentro de la discografia que
se encuentra ahora mismo. Hay mil
fraseos que son virgenes: de Manuel
Torre, de Chacon, de Pavon... Hay
cuarenta artistas que tienen cosas
que si ta tienes la suficiente cabeza,
oido, y ganas de aprender, de ahi sa-
cas tu propia personalidad. Asi es co-
mo creci6 Camaron. El crecié oyen-
do a toda la gente, y de aqui cogia
una cosa, de ahi otra, e hizo su pro-
pio sonido. Y éstos, no. Camarén gra-
baba una taranta en la que de pron-
to habia una frase que no era de la
taranta; antiguamente tenias que
ser muy preciso haciendo los cantes
porque los puristas te decian: no,
esa frase no es asi. Camarén cambia-
ba esa frase porque le apetecia,
porque no la sabia bien o por lo que
fuera. Y ahora oigo a los cantaores jo-
venes que cuando quieren ponerse
puros hacen exactamente esa frase
que no era la original. Hay muchas
maneras de tener tu propia personali-
dad, s6lo que hay que tener imagina-
cién y ganas de trabajar.

P. O sea que tendrian que olvi-
darse de lo que es el padre para
ellos, de Camarén. Inspirarse en
él, pero olvidarse de él.

R. Por supuesto. Oirlo hasta sa-
ciarte. Y luego buscar qué mas hay
ademas de Camaré6n. Buscar todo lo
bueno y camuflarlo. Todos nos co-
piamos unos a otros. No se crea de la
nada. Es encontrar algo que sintoni-
ce contigo y hacerlo tuyo. Es eso, no
es mas. No existe la creacion pura.

El precio de la unwersalidad

Angel
Alvare:

Caballero

DE VEZ en cuando hay que pararse a re-
flexionar sobre lo que uno trae entre ma-
nos. Tomar conciencia del punto en que
estamos, y del punto al que nos dirigimos
en un horizonte previsible. Pero hay ma-
terias particularmente dificiles de so-
meter a este género de auscultacion. El
flamenco, por ejemplo. Un arte que per-
manentemente parece jugar un poco ala
evasion, a la ambigtiedad, al enigma, un
arte que defiende —consciente o incons-
cientemente, eso es dificil de determi-
nar— su parcela de misterio como parte
del propio prestigio.

Evidentemente, la difusién del fla-
menco que hoy salta a la vista es un he-
cho sin precedentes en su historia. Aban-
dond hace tiempo ya su leyenda negra de
pertenecer a ambientes no edificantes y
habitados por gente poco recomendable,
para instalarse incluso en santuarios del
famoseoy el glamour. No estoy convenci-
do de que esto sea mejor que aquello, pe-
ro en cualquier caso se trata de la facha-
da, de la cara exterior del problema. Y lo
que nos interesa verdaderamente es lo de
dentro. Lo que puede explicar y definir el

arte jondo de nuestro tiempo. Ese arte an-
da extendiéndose mas que nunca, cierto,
tanto que se habla ya de un arte univer-
sal. Lo que no quiere decir que cualitativa-
mente avance en parecida medida. Mas
bien al contrario. El efecto difusién opera
proporcionalmente en sentido contrario,
restandole profundidad al arte, rebajan-
dolos valores que el aficionado ha estima-
do tradicionalmente mas, como la jondu-
ra, la comunioén con la audiencia, la ética
expresiva que jamas engafia.

El flamenco de ahora mismo llega a lu-
gares y paises impensables no hace mu-
cho, pero es un arte de rango inferior al
que nos hizo amarlo en tiempos pasados.
Y conste que me refiero a todo el flamen-
co, también la guitarra, de la que veni-
mos diciendo que es la vanguardia, la fa-
ceta de lo hondo que rompe barreras y
marca los nuevos caminos. Lo es segura-
mente, gracias antes que nada, a la decisi-
va presencia de Paco de Luciayla escuela
de jovenes guitarristas que siguieron —y
siguen— sus pasos.

Es cierto que todos ellos se comen
la guitarra. Pero hoy no nos basta que
casi todos los guitarristas consagra-
dos después de aquella generacion
que lideraron Serranito, Sanlicar y
De Lucia sean verdaderos fenémenos
en ejecucion téenica si su discurso ar-

tistico es vacio y se queda en un puro
artificio mas o menos espectacular.

Me preocupa, profundamente, algo
que estoy viendo practicamente a diario
en los conciertos —presuntos debiera es-
cribir aqui— de guitarra solista. ¢Dénde
estan esos conciertos? Después de la desa-
paricién de Sabicas, ¢qué otro es capaz
de dar un concierto en solitario de arriba
abajo, a solas con su instrumento, sin na-
die més en el escenario? Nadie. Salen, ha-
cen un tema testimonio de que si saben
tocar solos, y después ya se unen al prota-
gonista los miembros de un grupo con ca-
jones y otras percusiones, teclados, flau-
tas y/o saxos, chelos y/o violines, bajos,
etcétera, instrumentos todos a una o en
diversas combinaciones segtn los casos.

He visto recientemente —el 16 de ju-
nio pasado, para ser exacto— a Pepe Ha-
bichuela tocando una guitarra, con salida
por cable hacia el exterior de una pastilla
amplificadora, creo, y ademas con micr6-
fono externo delante segin su uso habi-
tual. Uno de los temas que interpret6 lo
hizo con el acompafiamiento de tres cajo-
nes. Pepe Habichuela, que tiene 60 afos
y es un clésico de la guitarra flamenca en
concierto.

Obviamente, estos grupos suenan pa-
recidoy pierden identidad, en ellos la gui-
tarra diluye sin remedio su sonido. ¢Por

qué, entonces? Para muchos, las razones
son exclusivamente comerciales, es lo
que el publico pide y lo que el ptblico va
a ofr. No rechazo tal hipétesis, pero dudo
que ella lo explique todo. El factor artisti-
co nunca se puede dejar de lado, y la
verdad es que la guitarra sola exige mu-
chisimo mas al tocaor. Me lo reconocia
Enrique de Melchor hace unos meses:
“En cuanto veo entrar al grupo, me rela-
jo, iay que alegria, ya estan aqui!”.

El cante y el baile tampoco presentan
panoramas que ilusionen demasiado. El
cante se halla persistentemente estanca-
do. Desde que Miguel Poveda gané la
Lampara Minera en 1993, nada de nada.
Asi que los referentes obligados siguen
siendo Enrique Morente, Diego Carras-
co, José de la Tomasa, Carmen Linares y
unos pocos mas. En cuanto al baile, la
confusién es casi infinita. Se ponen en
pie proyectos descabellados, que empie-
zan y terminan en una sola representa-
cién y cuyo tnico fin parece ser el cobro
de suculentas subvenciones. Otros pro-
ductos son formalmente brillantes, sin
mas, y logran larga vida en los escenarios.
Otros, en fin, frecuentemente con proble-
mas para sobrevivir, son remansos de
pazy belleza que se llaman Eva la Yerba-
buena, Maria Pagés, Israel Galvan, Belén
Maya, Javier Baron...
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PREMIOS PRINCIPE DE ASTURIAS 2004

Los Premios Principe de Asturias 2004 se entrega-
ran esta tarde en la tradicional ceremonia en el
teatro Campoamor de Oviedo (TVE-1, 18.00), que
este aflo por primera vez estara presidida por don
Felipe acompaiiado de su esposa. Esta prevista la

83

asistencia de la Reina y de Ifaki Urdangarin, ade-
mas de los presidentes de siete de las ocho comuni-
dades (excepto el del Pais Vasco) del Camino de
Santiago; el presidente del Congreso, Manuel Ma-
rin, y las ministras de Cultura, Carmen Calvo, y

Paco de Lucia, en Oviedo. / RICARDO GUTIERREZ

PACO DE LUCIA / Guitarrista

“Le doy a Camardn la mayoria del premio”

MIGUEL MORA, Oviedo
Lleva casi 80 conciertos desde fe-
brero y dice que esta “medio loco
y muy tocao”, pero mantiene una
rapidez de cabeza y de dedos que
asusta. Verle y oirle tocar es un
fenémeno casi incomprensible, co-
mo si dentro de la guitarra Paco de
Lucia (Algeciras, 1947) llevara es-
condida a la Sinfénica de Londres.
Hoy recibira el Premio Principe de
Asturias de las Artes, el primero
concedido a un artista flamenco,
“esa musica tan relacionada por
muchos con el malvivir de los gita-
nos”; ayer, pese a su alergia a las
entrevistas, acepto hablar un rato
con este diario en la habitacion de
su hotel: “Soy un enfermito de la
perfeccion y siempre he pensado
que lo que hago no vale nada. Pe-
ro de tanto decirme que toco bien,
con la edad voy empezando a
creérmelo”.

Pregunta. Cuando le dieron el
premio dijo que reivindicaba una
musica maltratada.

Respuesta. Si, y lo mantengo.
Pero esto es el principio de una
relacion mejor. Significa que las
instituciones escolasticas, oficiales,
han crecido por fin y empiezan a
valorar esta musica que no ha ido
nunca a la escuela, que surge de
otro sitio, de la emocién. Es un
gran paso adelante que el jurado
se liberara de la rigidez de pensar
que el flamenco es la musica del
lumpen, de la taberna. jA ver si el
premio ayuda a que los flamencos
llenen un poco la nevera, que ya va
siendo hora!

P. Igual sirve ademas para que
se empiece a ensefiar algo de fla-
menco a los nifios...

R. Si, aunque no sé cémo
podria hacerse, porque el fla-
menco se aprende como lo
aprenden los gitanos, en fami-
lia, oyendo a los hermanos, los
padres y los abuelos... Pero por

lo menos unas instrucciones ba-
sicas podrian darles, y luego
que cada uno se busque la vida
y las borracheras.

P. Pero si el flamenco ya no es
de noche...

R. Cada vez menos. La noche
fue muy importante en una época,
nos ibamos a una venta, comia-
mos un pollo, bebiamos vino y pa-
saban cosas magicas. Ahora hay
un sentido de la competitividad
muy fuerte, la gente se pone muy
tensa... La droga ha influido mu-
cho en eso. La cocaina pone a la
gente muy nerviosa. El vino era
otra cosa, por algo lleva miles de
afios ahi. La coca lo tnico que ha-
ce es poner unas colas larguisimas
en los bafios, y a todo el mundo
loco por irse a otro sitio, es un
estrés horroroso. Esperemos que
nuestros hijos aprendan de nues-
tros errores...

“iA ver si el premio
ayuda a que los

flamencos llenen un
poco la nevera, que
ya va siendo hora!”

P. ;Qué pensaria Camaron si le
viera hoy aqui?

R. Estaria muy orgulloso, los
dos hemos hecho mucho por rei-
vindicar esta musica, pasamos mu-
chas fatigas, siendo niflos y ya no
tan nifios. Si me hubieran dado el
premio estando él vivo hubiera im-
puesto de alguna forma que él vi-
niera, lo hubiera compartido con
€1, me hubiera dado vergiienza ga-
narlo yo solo. Camarén ha sido
muy importante en la evolucion de
esta musica, y aunque ya no esté le
doy la mayoria de este premio, por
lo menos un cincuenta y tantos

por ciento. Todavia lo echo de me-
nos cada dia.

P. ;Y sus padres, qué cree que
pensarian?

R. Serian los mas felices del
mundo. Mi padre sufrié mucho to-
cando la guitarra por 20 duros pa-
ra desayunar, y aunque era un
hombre muy optimista no hubiera
imaginado un premio asi, tan se-
rio, de tanto rigor, que no se da
por salir en las revistas o la tele,
sino que distingue a gente que se
encierra en un cuarto o un labora-
torio para tratar de ayudar a otra
gente.

P. Quiza eso sirva para que el
pais pierda el miedo al flamenco.

R. Si, seguro que va a ayudar a
resolver un poco esa ignorancia,
que, por cierto, no se da sélo en
Espana. Si te fijas, en todos los
paises que tienen folclores ricos,
los musicos estan tiesos y tienen el
frigorifico vacio. Brasil, Cuba...
Es como si sintieran vergiienza, to-
dos adoran a los rockeros america-
nos, pero a los suyos no los tienen
en cuenta.

P. Exceso de cercania...

R. Si, como decia un vecino
mio de Algeciras: “;Ese como va a
tocar bien si yo lo conozco de chi-
co y tenia la cabeza llena de granos
y mi madre le quitaba el ham-
bre?”. Ese es el sentir general, y
aqui se multiplica con dos racis-
mos: primero, hacia los gitanos,
que han estado siempre margina-
dos porque nosotros no hemos sa-
bido respetar sus tradiciones y he-
mos querido adaptarlos a nuestras
dictaduras y a nuestras democra-
cias; y segundo, hacia Andalucia,
que ha sido siempre muy pobre.

P. Pero el flamenco ya no es un
folclore.

R. No, no, es una musica espe-
cializada y muy sofisticada. Yo he
visto a musicos tan grandes como
Miles Davis o Chick Corea volver-

se locos con el flamenco y no po-
der con €l. Y muchos profesiona-
les tampoco se enteran. Corea
siempre decia que en el mundo hay
cinco musicas: el jazz, el flamenco,
Cuba, Brasil y Africa. Y era un tio
muy serio, le gustaba mucho ence-
rrarse en un cuarto a estudiar.

P. Asi que el secreto es ése, estu-
diar.

R. {No queda otra! El liston es-
ta muy alto, ahi fuera hay unos
musicos fantasticos... Aparte del
genio, la facilidad y la educacion
basica de la nifiez, para decir algo
nuevo y sorprender te tienes que
pasar todo el dia dandole a la gui-
tarra.

P. ;Qué se siente cuando uno
llena teatros y otros guitarristas fla-
mencos no logran casi ni ser pro-
gramados?

R. Pues que yo tengo una tra-
yectoria distinta, que va precedida
de un prestigio, y que la gente que
va a verme piensa que decir en la
oficina que me han visto les da
prestigio a ellos también, y que
realmente no me van a oir porque
entiendan lo que hago, sino por lo
otro. Pero si sigo tocando no es
por dinero ni por fama, sino preci-
samente por eso, porque adoro el
flamenco y quiero que la gente se
dé cuenta de lo que vale.

P. ;Le afecta que todo el mun-
do diga que es el mejor?

R. Yo soy un enfermito de per-
feccionismo y siempre he pensado
que no valgo; no me gusto nada,
creo que lo hago todo mal, jamas
oigo mis discos. Pero llega una
edad en que pienso que estoy equi-
vocado, que no soy objetivo, que
tengo un problema en la cabeza,
que no estoy capacitado para juz-
garme y que los objetivos son los
demas, y que si ellos dicen que toco
bien, sera verdad. Pero eso no quie-
re decir que yo oiga un disco mio y
me emocione, eh. jEso nunca!

Educacion, Maria Jesus Sansegundo, entre otras
autoridades. La presencia de dona Letizia, segiin
informa Efe, ha obligado a algunas modificaciones
en la organizacién de la ceremonia, como la am-
pliacién de la mesa presidencial en un metro.

Los oncologos
esperan

la segunda
revolucion

M. M., Oviedo
Los investigadores han entendi-
do ya como y por qué se produ-
ce el cancer, y ésa ha sido la
primera revolucion de la oncolo-
gia, pero falta la segunda y mas
importante: aprender a utilizar
el conocimiento adquirido en
los ultimos 20 afios para preve-
nir y tratar la enfermedad, y cu-
rar a los pacientes. Tres de los
cinco oncologos —no llegaron a
tiempo Tony Hunter y Robert
Weinberg— que han obtenido el
Principe de Asturias de Investi-
gacion Cientifica y Técnica,
Joan Massagué, Judah Folkman
y Bert Vogelstein, animaron
ayer a los jovenes cientificos, du-
rante un encuentro con estudian-
tes organizado por el Instituto
Oncolodgico de la Universidad
de Oviedo, a emprender ese ca-
mino que, segun calculd Vogels-
tein, puede durar todavia 10 o
15 afos. “Estamos satisfechos
con lo hecho hasta ahora”, resu-
mié Massagué, “pero lo mas im-
portante no es el éxito de ayer
sino el experimento de hoy”.
Barcelonés residente en Esta-
dos Unidos desde 1982 y actual
director del programa de Biolo-
gia y Genética del Cancer del Me-
morial de Nueva York, Mas-
sagué explico primero sus hallaz-
gos sobre la cadena de informa-
cion que manejan las células an-
tes de empezar a transformarse y
dividirse, y luego reconocié que
ahora falta por averiguar lo mas
importante: como y por qué se
produce la metastasis, la palabra
letal para cerca del 90% de los
pacientes: “Ese es nuestro actual
reto y el de muchos otros grupos
de investigadores: saber como de-
sarrollan las células las capacida-
des que las permiten viajar a co-
rromper los 6rganos vitales des-
de o6rganos que no son vitales”.

Anticipacion

Vogelstein, de la Universidad
Johns Hopkins y autor de la iden-
tificacion de los genes cuya muta-
cion causa el cancer de colon, su-
brayo la idea: una vez terminada
la revolucion que ha permitido
“entender esta enfermedad basi-
camente genética en la que inter-
vienen no uno sino varios ge-
nes”, la proxima generacion de-
bera “encargarse de aplicar ese
conocimiento a la practica pre-
ventiva y terapéutica”. El profe-
sor de Harvard Judah Folkman,
que en los afos sesenta descu-
brié como se produce la angiogé-
nesis tumoral (la capacidad de
los tumores para crear vasos san-
guineos propios que les permiten
nutrirse y crecer) y después sinte-
tizé diversas proteinas que ayu-
dan a bloquear ese proceso, apun-
té algunas vias para el futuro:
“Necesitamos terapias menos
toxicas y ser capaces de diagnosti-
car precozmente a partir de bio-
marcadores. El objetivo es llegar
a tratar el cancer como se tratan
los problemas cardiacos: antici-
pandonos”.
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PACO DE LUCIA Guitarrista
“Me encantaria poder vivir sin
la musica... con ella sufro mucho”

BARBARA CELIS
Boston

Revolucionario y virtuoso del fla-
menco a partes iguales y enor-
mes, Paco de Lucia, que se ha pa-
sado practicamente toda su vida
con la guitarra en una manoy la
maleta en la otra, ya no viaja tan
a menudo como antafio. “A mi ya
s6lo me mueve del sofé algo que
sea importante para el flamen-
co0”. A sus 63 afios, conver-
tirse hoy en Boston en
Doctor Honoris Causa a
manos del Berklee Colle-
ge of Music, considerada
la mejor universidad del
planeta para los mdsicos,
le ha parecido lo suficien-
temente importante co-
mo para superar su fobia
reciente a atravesar las
fronteras estadouniden-
ses —“es que con esto del
terrorismo ahora te tra-
tan como un delincuente
en los aeropuertos”™—. El
honor lo compartira con
la africana Angelique Kid-
jo, con Kenneth Gamble y
Leon Huff (arquitectos
del llamado sonido Filadel-
fia) y con el jazzista Ken-
ny Barron. Horas antes
de la ceremonia, Paco de
Lucia acept6 conversar
con EL PAIS, algo real-
mente inusual en un per-
sonaje que tiene parecida
alergia a las entrevistas
que a las medidas de segu-
ridad de los aeropuertos.

Pregunta. Este recono-
cimiento se une a una lar-
ga coleccion de premios y
homenajes a su carrera.
;Todos los premios saben
igual o la percepcién cam-
bia con la edad?

Respuesta. El sabor no
cambia con la edad, cam-
bia por el premio en si.
Los hay que son una chu-
fleria, cuando el que te los
da lo que quiere es lucirse
él, y otros como el de hoy
que son premios impor-
tantes. Y eso que yo nun-
ca digo que un premio es
importante porque para
mi siempre es un cofiazo... Te to-
ca hacer un viaje y aqui ademaés
me toca ponerme el birrete, con
lo ridiculo que yo me siento con
el birrete... Ademads, no me gusta
que me halaguen, siempre me ha
dado vergiienza, pero si hay algo
por lo que yo me muevo del sofda
de mi casa es por el flamenco.
Por eso estoy aqui. Porque el fla-
menco siempre ha sido maltrata-
do, es una miisica que en nuestro
pais ha sido una misica de terce-
ray cuarta categoria y ahora esta
universidad, considerada la me-
jor del mundo para la musica, re-
conoce su valor.

P.Y eso que usted dijo que que-
ria evitar venir a Estados Unidos,
adonde vino por primera vez sien-
do un adolescente...

R. Es que ahora te tratan muy
mal, la policia se ha vuelto muy

agresiva. Cuando yo llegué a fina-
les de los sesenta era diferente.
Aunque quizas el diferente era
yo. Venia lleno de ilusiones y ga-
nas de vivir y de conocer, pero
intuyo que el pais era mejor de lo
que es hoy dia, era més inquieto,
mas idealista...

P. ;Y qué es lo que cambiado
en usted con la edad?

R. Las cosas dan mas pereza.

P. ;En qué sentido?

“Que te quieran
es en el fondo lo
que buscamos
todos los artistas”

“Trato de buscar

la sorpresa, el lugar
por donde no

ha pasado nadie”

R. Uno no se hace sélo viejo
porque te faltan las energias, sino
porque te faltan los estimulos de
los 20 afios, las ganas de reconoci-
miento, las ganas de que te quie-
ran, que es en el fondo lo que
buscamos todos los artistas.

Cuando eso ya lo has conseguido,
ya no lo buscas, y eso era un mo-
tor que te hacia pelear. AGn tengo
esa energia cuando me subo al
escenario, pero para todas las
otras cosas, no.

P. Mas alla de los premios,
;qué es para usted el éxito?

R. Tocar bien. Y dentro de mi
tradicién crear un camino por
que sea aceptado y pueda influir
y del que puedan copiar los de-

El guitarrista Paco de Lucia, ayer en Boston. / ARTHUR POLLOCK

mas profesionales de mi mtsica.
El resto es agradable, lo de ganar
dineroy que te llamen “maestro”,
pero el éxito con mayusculas es
que te reconozca la gente de tu
profesion.

P. ;Se podria plantear la vida
sin musica?

R. Me encantaria porque con
la musica sufro mucho, por la res-
ponsabilidad. Me encantaria ser
un espectador, entonces me pasa-
ria el dia oyendo miisica, pero co-
mo soy el protagonista y estoy
siempre encima del escenario, el
sentido del perfeccionismo que
tengo me da mas sufrimiento que
satisfacciones. Me encantaria po-
der vivir sin la musica, seria feliz.

P. ;Y no lo es?

R. Sigo teniendo las mismas
obsesiones de siempre. Que si no
me gusta lo que hago, que si vale

o no vale, que si la gente esta ton-
ta o soy yo el que los engafio... Sé
que es una obsesién que no es
real, pero existe en mi cabeza.

P. ;Y no se apacigua con la
edad?

R. {Qué va! Y mira que cuando
yo tenia 20 afos siempre pensa-
ba: “jQué ganas de tener 50 para
poder disfrutar con lo que hago.
porque esto es un castigo, asi no
se puede vivir!”. Pues nada, ahora
€es peor.

P. ;Por qué?

R. No lo sé, es un senti-
do critico muy fuerte que
yo creo que viene de mi
padre, que siempre me de-
cia: “Eso no vale nada, no
sabes, tienes que apren-
der més, tocar mas”... Pue-
de que sea por eso.

P. ;Se ha planteado al-
guna vez dejar de tocar?

R. Muchas veces.

P. ;Y por qué vuelve?

R. Porque de repente,
aunque estés cabreado
con la guitarra, te subes a
un escenario y no sabes
qué sucede. Lo llaman ins-
piracion o duende. De
pronto empiezas a tocar,
sientes que todo fluye, al-
go empieza a flotar en el
aire y no hay estimulo
mas fuerte que ese. No
hay droga o sensacién
que se le parezca y cuan-
do sientes eso no hay ma-
nera de dejarlo.

P. ;En algin momento
de su carrera tuvo miedo
al fracaso?

R. No. Eso es funda-
mental, no hay que plan-
tearse si vas a llegar o no,
si te vas a hacer rico o si
te vas a hacer famoso.
Hay que tocar la guitarra
para disfrutar, porque el
musico puede llegar a ser
el hombre mas feliz del
mundo con que la olla
hierva y tengas un camas-
tro donde acostarte. La
musica per se te va a ha-
cer feliz, seras un triunfa-
dor, aunque estés tieso.
Enciérrate en tu casa, tra-
baja y trabaja. Ten disci-
plina, disfruta de lo que haces.
Esa es la iinica manera de llegar
arriba, de ganar dinero, de hacer-
te famoso.

P. Esté trabajando en un disco
nuevo, jcudl es el reto para al-
guien con una discografia tan le-
gendaria como la suya?

R. Para mi lo mds importante
cuando uno aborda un proyecto
nuevo es crear la sorpresa. Y eso
es lo que busco, el lugar por don-
de no ha pasado nadie, que el que
escuche se sorprenda, y es muy
dificil, porque todos vamos por
lugares comunes. S6lo si me sor-
prendo a mi mismo sorprendo a
los demas. No es facil.

P. ;Qué le queda por hacer?

R. Pues... jtodo! Lo tnico que
he hecho en mi vida ha sido tocar
la guitarra. {Una vida pobrisima,
imaginate!

Los expertos
certifican un
nuevo cuadro
de Rafael

MIGUEL MORA, Roma

A veces pasa: la copia era el
original. Y lo que todos pensa-
ban que era el original, era en
realidad la copia. Los anélisis
realizados en los laboratorios
de Florencia Art-Test han certi-
ficado el milagro. Un retrato
de mujer, considerado duran-
te décadas una copia apanada
en el siglo XVII a partir de la
Sagrada Familia o La perla,
atribuida a Rafael y expuesta
en el Museo del Prado, era real-
mente un fragmento original
pintado por el genio de Urbino
poco antes de morir.

La obrita yacié con su mar-
co suntuoso en un almacén de
la galeria Estense de Médena
durante largos afios; ahora,
gracias a la intuicién del su-
perintendente interino de la
ciudad, Mario Scalini, que apre-
ci6 varios elementos “troppo ra-
faelescos como para que fuera

Arriba, el nuevo rafael. Abajo,
detalle de La perla. | EFe

una mera copia”, la tecnologia
ha confirmado el hallazgo. El
rostro, pintado sobre una tabla
de 35x30 centimetros, es se-
gan Scalini un fragmento de
una version inicial de la Ma-
donna della Perla, y Rafael lo
pint6 entre 1518 y el afio de su
muerte, 1520. El erudito ha ex-
plicado que el “finisimo trazo
del dibujo y el marco, una so-
berbia pieza del siglo XVI que
nunca se habria utilizado si la
pintura hubiese sido de poca
calidad” le hicieron pensar que
ese primerisimo plano era al-
go mas que un duplicado.
Scalini ha bautizado el cua-
dro como La Perla de Médena
tras cotejar que en el inventa-
rio de la Quadreria Estense del
Palacio Ducal, elaborado en
1663, figuraba un “retrato de
mujer” de Rafael que nunca se
encontré. Deberia ser este.



